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Рембрандт. 

АВТОПОРТРЕТ. 

1639. 


В его творчестве гра¬ 
вюра стала необычай¬ 
но гибким видом ис¬ 
кусства, способным 
передать любые эмо¬ 
ции, улавливать ма¬ 
лейшие оттенки ду¬ 
шевных движений. 



а 







Великий живописец и график учился постигать внутренний 
мир человека на автопортретах. В каждом из ранних 
офортов запечатлено какое-то мгновение. Художник изобра¬ 
жает себя удивленным, нахмуренным, кричащим, смеющимся, 
испуганным. [з 
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Эти автопортреты еще 
несколько поверхност¬ 
ны, человек здесь уви¬ 
ден как бы изолиро¬ 
ванным от жизненной 
среды. 

0 







В портрете матери уже есть та естественность, та пол¬ 
нота жизни, та конкретность образа, которые позволяют 
угадывать в этом офорте знаменитых рембрандтовских 
стариков из его картин позднего периода. пл 





В эти же годы Рембрандт увлекается зарисовками нищих, 
бродяг, побирушек, уличных торговцев... пг 







Художника привлекают живописность их лохмотьев, странность 
и внешняя характерность облика, черты, отличающие их от 
обычных горожан. [7] 
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И когда художник пе¬ 
реходит к сюжетным 
композициям, все эти 
штудии натуры сообща¬ 
ют геооям конкрет¬ 
ность. В листе «ВОЗ¬ 
ВРАЩЕНИЕ БЛУД¬ 
НОГО СЫНА» еван¬ 
гельская притча по¬ 
нимается как жанро¬ 
вый рассказ: офорт по¬ 
лон подробностями, де¬ 
талями быта, шумом 
и движением самой 
жизни. 





Ѳ 
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Ранние гравюры Рембранд¬ 
та отличаются внешним 
драматизмом. Несколько 
театрализованная компо¬ 
зиция «БЛАГОВЕСТИЕ 
ПАСТУХАМ» строится 
на эффектном противопо¬ 
ставлении ангела, явивше¬ 
гося с известием о рожде¬ 
нии Христа, и испуганных 
пастухов, затерянных в 
глухом мраке ночи. 


0 




В «СМЕРТИ БОГО¬ 
МАТЕРИ» (1639) уже 
заметны значительные 
перемены. Жесты уче¬ 
ников еще полны теат¬ 
рального пафоса, но в 
группе у постели со¬ 
чувствие апостолов пе¬ 
редано с подлинной без¬ 
молвной печалью. 










Стремление к большей простоте особенно ощущается в 
пейзажах мастера. Его «МЕЛЬНИЦА», нарисованная мел¬ 
кими штришками, выявляющими все детали, наполнена ат¬ 
мосферой уюта повседневной крестьянской жизни. т 








Совсем иной—офорт «ТРИ ДЕРЕВА». Здесь раскрыто 
стихийная мощь природы, ее неисчерпаемая жизненная сила. 
В этом офорте внешне все почти недвижимо, но во всем 
чувствуется напряжение. га 
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Однако чаще в пейзажах Рембрандта царит настроение по¬ 


коя и тишины. 


МОСТИК СИКСА. 






Поздние пейзажи особенно впечатляют широтой охвата природы: 
удлиненная форма, высокая точка зрения помогают передать 
бескрайность просторов. Пейзаж словно распространяется вширь 
и вдаль, вбирая в себя всю безграничность мира. 


ПОМЕСТЬЕ ВЗВЕШИВАТЕЛЯ ЗОЛОТА. 
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Но все же основной те¬ 
мой творчества Рем¬ 
брандта всегда был че¬ 
ловек. Художник рас¬ 
крывает его внутрен¬ 
ний мир в единстве 
различных, как бы на¬ 
слаивающихся друг на 
друга оттенков пере¬ 
живаний, черт харак¬ 
тера, моментов жизни. 
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Наброски 
с головой 
Саскии. 





В лучших портретах 
Рембрандта передана 
значительность и на¬ 
пряженность внутрен¬ 
ней жизни человека, 
его духовное благо¬ 
родство. 


ВРАЧ 

ЕФРАИМ БОНУС. 

(Ш 






Трагические раздумья 
Ефраима Бонуса сменя¬ 
ются в портрете Яна Сик- 
са —друга Рембрандта 
меланхолическими раз¬ 
мышлениями. Медлен¬ 
но льющийся в окно 
свет окружает голову 
Сикса. 





Все портреты Рембранд¬ 
та далеки от бесстраст¬ 
ной объективности. Ху¬ 
дожник выявляет черты, 
наиболее близкие ему 
самому. Это все люди 
чувства и мысли, а не 
действия. В портретах 
звучат ноты одиночест¬ 
ва и печали. 


КЛЕМЕНТ ДЕ ИОНГЕ. 








Вот один из последних 
портретов. Пышный бар¬ 
хат платья, тяжелый за¬ 
навес и в центре листа— 
лицо человека, утомлен¬ 
ного и жизненными ра¬ 
достями и печалями. 













Неуловимая светотень об 
рисовывает черты, подчер 
кивает морщины; вся фигу 
ра словно сжилась с крес 
лом и никогда не поднимет 
ся. Это старый Харинг—смо 
тритель камеры несостоя 
тельных должников, где ху 
дожник с ним и познако¬ 
мился. 


о жизни самого Рембрандта было много горь¬ 
кого и безрадостного. Последние 20 лет он живет из¬ 
гоем в бюргерской Голландии. Его покидают ученики; 
знатоки искусства осыпают его насмешками; он почти 
не получает значительных заказов; его домашняя жизнь 
трудна и драматична. Трагическое мироощущение с 
годами у Рембрандта углубляется. Но все более не¬ 
колебимой становится в нем вера в ценность духов¬ 
ного начала в человеке. Наиболее отчетливо миро¬ 
воззрение художника выявилось в композициях на 
библейские темы. 



Они начинаются с гравюры «ХРИСТОС ИСЦЕЛЯЕТ БОЛЬ¬ 
НЫХ» или так называемого «ЛИСТА В СТО ГУЛЬДЕ¬ 
НОВ» (около 1649). В окружающих Христа фигурах мы узнаем 
бродяг разных офортов, но здесь они одухотворены ожида¬ 


нием чуда. 






Тему надежды и ожидания оттеняет внутренняя робость в об¬ 
разе самого Христа: словно бы так же, как и собравшийся 


возле него бедный люд, он надеется на чудо исцеления, ко¬ 


торое должна сотворить его любовь к ним. 
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Ту же тему Рембрандт развивает и в офорте «ПРОПОВЕДЬ 
ХРИСТА» (около 1652), само это драматическое событие 
лишено внешнего действия. Но оно рождает в участниках веру 
в чудо, на этот раз—в чудо нравственного обновления. га 




В окружающей Рем¬ 
брандта филистер¬ 
ской среде делови¬ 
тых бюргеров только 
драматическая атмо¬ 
сфера легенды по¬ 
зволяет ему во всей 
полноте открыть в 
людях человеческое 
начало. 
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Робкая, но неистреби¬ 
мая надежда с особой 
силой воплощена в 
гравюре «СЛЕПОЙ 
ТОВИТ». Страшно 
одиночество покину¬ 
того слепца, безна¬ 
дежно протянута его 
рука, но в лице ста¬ 
рика пробивается му¬ 
чительное ожидание 
радости встречи с 
сыном. 

ЦЦ 












В офорте «ДАВИД НА 
МОЛИТВЕ» пышность 
занавеса и убранства ложа 
делает особенно острым 
ощущение слабости и бес¬ 
силия царя-псалмопевца. 
Фигура его словно вся пре¬ 
вращается в скользящий, 
мерцающий свет. 
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«ХРИСТОС В ГЕФ- 
СИМАНСКОМ СА¬ 
ДУ». Душевное потря¬ 
сение изнемогающего 
Христа в момент по¬ 
следней молитвы вы¬ 
зывает драматические 
отзвуки в природе. 

28 ] 
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В офортах постоянен 
художественный мо¬ 
тив сосредоточенно¬ 
сти. Лишь в богатстве 
своей личности чело¬ 
век у Рембрандта на¬ 
ходит защиту от не¬ 
сущего ему страда¬ 
ние хаоса жизни. Пол¬ 
ностью ушел в чтение 
святой Иероним, от¬ 
вернувшись от вели¬ 
колепного пейзажа. 

Ш 








и 



даже простой «ИГРОК В ГОЛЬФ» не видит и не слы¬ 


шит шумную игру за порогом, погруженный в зыбкую атмос¬ 
феру полуосознанных мыслей и переживаний. ^ 
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«ФАУСТ». Напря¬ 
женность творческой 
воли ученого, концен¬ 
трация его духовных 
сил длительны и не¬ 
прерывны: они не 

только вызывают чу¬ 
десное видение, но и 
не дают ему исчез¬ 
нуть. 


31 





лнате расплывается в зыбкой полутьме. Ли 
ченого и таинственный диск несут особ 


- 
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В офорте «ХРИСТОС 
В ЭММАУСЕ» ху¬ 
дожник заставляет апо¬ 
столов словно вслуши¬ 
ваться в себя. 
Общность их чувств 
вызвана удивительным 
событием: в случайном 
спутнике они узнают 
воскресшего Христа. 

ЦЦ 









В драматических сценах, столь частых у Рембрандта, он 
раскрывает духовное единство людей, видя в нем выход из 
горького одиночества для многих своих героев. Таков и цикл, 
посвященный детству Христа (1654). 

[34] ПОКЛОНЕНИЕ ПАСТУХОВ (ПРИ ЛАМПЕ). 









В этих офортах не выделены центральные герои: главное—не в 
них, но в тех, кто их окружает. 35 і 







Ожидание грядущей таинственной драмы бросает тень на 
настоящее: в офорте «БЕГСТВО В ЕГИПЕТ» все семей¬ 
ство словно растворяется в атмосфере печальных пред¬ 
чувствий. (зві 







«СВЯТОЕ СЕМЕЙСТВО С КОШКОЙ». И в надломлен¬ 
ном жесте рук Марии, и в грусти Иосифа, и даже в сим¬ 
волической змее—всюду предвестие трагедии, объединяющее 

героев. [зті 









Но есть и иные листы. «ХРИСТОС ПЕРЕД НАРОДОМ» 
(1655). Здесь люди разобщены, холодом веет от расчерчен¬ 


ной архитектуры. 
































И вновь сама атмосфе¬ 
ра библейской легенды 
выводит человека из его 
замкнутой отчужденно¬ 
сти. Так называемые 
«ночные сцены»... 


«СНЯТИЕ С КРЕСТА 
ПРИ СВЕТЕ 
ФАКЕЛОВ» 

( 1654 ). 

39 











«ТРИ КРЕСТА» (1653). Поток призрачного света течет с 
неба, падает на множество людей у подножия крестов. Позже 
Рембрандт переработал эту доску. га 







В новом варианте хаос пятен, света и тени создает ощу¬ 
щение массы людей, мечущихся у подножия крестов. Страх 
и отчаяние объединяют их. Язі 
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Для художника имен¬ 
но в этом возника¬ 
ющем братстве нахо¬ 
дит свое осмысление 
и оправдание гибель 
Христа. Так рождает¬ 
ся трагическое жиз- 
неутверждение, свой¬ 
ственное только позд¬ 
нему Рембрандту. 














«НОЧНЫЕ СЦЕНЫ» и «ТРИ КРЕСТА» — последние зна¬ 
чительные работы Рембрандта-офортиста. После них он исполнил 
лишь несколько гравюр с изображением нагой натуры. В офорте 
«НЕГРИТЯНКА» (1658) удивительно передана прозрачная тем¬ 
нота, наполненная мерцанием и теплом, излучаемым телом жен¬ 
щины. [45 
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Последний офортный 
автопортрет Рембранд¬ 
та. Усталое и некра¬ 
сивое лицо озарено 
мыслью и вдохнове¬ 
нием. 

Во всем творчест¬ 
ве великого ху¬ 
дожника настой¬ 
чиво и драматич¬ 
но звучит вера в 
человека, вера в 
его духовную по¬ 
беду. 

[±И 
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